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Jak si budeme pamatovat valku?
Novinarska fotografie ve vztahu formovani
paméti a vzdélavani

Zuzana JAROLIMKOVA

How will we remember the war?
Journalistic photography in the relationship between
memory formation and education

Abstract: Photography is one of the mediums through which we
form our memory. Astrid Erll sees it as a ,,sign for the past” and
a clue for defining historical events. It is also involved in creating
postmemory, becoming a bridge between generations. Marianne
Hirsch described this process in the case of the Holocaust, but it still
happens today. Images that define similar events can become myths
that shape their visual form. That is how historical events are seen,
even by students in the classroom. In the digital age, photo sharing
has become more accessible. The media have a long-lasting influence
on the generation of a society’s history and how it is represented and
distributed. They are involved in creating an image that reaches chil-
dren. Journalistic photographs illustrate the interpretation of the
Second World War, the Vietnam conflict in textbooks, and one-day
events in Ukraine. However, it is not only at school that they come
into contact with them, but also on social media. This paper explo-
res the shaping of memory through iconic journalistic photographs,
using wartime conflicts as an example, and its subsequent use in
education and awareness raising for children and young people.
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Uvod

Uloha fotografie byla v pribéhu déjin rtizna — od portrétnich snimka
se dostavame az do doby, kdy se byla svédkem a hybatelem mno-
hych svétovych uddlosti. Stala se tak nedilnou soucasti formovani
nasi paméti (Erll, 2011; Hirsch, 2012) a pomahd nam udrzet si da-
lezité vzpominky, aniz bychom si je zbytecné ,,ukladali“ do paméti
(Erll, 2011). V poslednich letech mizeme vidét nartst pamétového
boomu, ktery je spojovan se snahou vyrovnat se s problematickou
minulosti (Erll, 2011; Hoskins, 2018). Andrew Hoskins (2018) pou-
kazuje na proménu soucasné spolecnosti s prichodem digitalnich
médii, coz se propsalo rovnéz do utvareni paméti. Identifikuje
»connective turn™, kdy dochazi k digitalné tvofenym hodnotam.
To vede k usnadnéni komunikace ve spolecnosti a jeji vétsi prova-
zanosti. Zaroven se utvari nova pamétova ekologie, v ramci které
ale z dtivodu presyceni mize dochazet k obavam, ze nam néco
unikne.> Proménuji se také parametry nasi minulosti a prokazuje
se nase neschopnost zahrnout vSechny jeji aspekty (Hoskins, 2018).
I kvali témto trendtim vznika kultura minulosti, kdy se se sou-
casnymi uddlostmi snazime vyrovnat pomoci osobnich pribéhu
z historie (Pogacar, 2018). Skrze né se uklidnujeme, Ze jiz dfive
zvladnuté véci dokdzeme opét prekonat — toto bylo vidét napriklad
na srovndani pandemii koronaviru v minulych letech s epidemii
Spanélské chripky v roce 1918. Hoskins tento trend pojmenovava
jako ,trama v$eho” nebo ,pravo si pamatovat® a poukazuje na
popularnost ,,zpovédniho diskurzu® (2018, s. 7). V pripadé pripo-
minek rdznych udalosti dochdzi k procesu remediace (Bolter
a Grusin, 1998), kdy jsou zapojeny rtizné druhy médii - ty se pak
navzijem reprodukuji a nahrazuji. Remediace navic napomahd
k upevnovani kulturni paméti a podili se na stabilizaci urcitych
narativi a ikon minulosti (Erll, 2011). I fotografie je soucasti po-
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dobnych ikon minulosti, jelikoz je mtizeme povazovat za ,,znak pro
minulost® (Erll, 2011, s. 135), ktery ,,donekone¢na reprodukuje to,
co se stalo pouze jednou” (Barthes, 2005, s. 13).

V nékterych pripadech mtze fotografie dokonce slouzit jako
most mezi jednotlivymi generacemi. Americka teoreticka Zidov-
ského ptivodu Marianne Hirsch (2012) fenomén pojmenovava jako
post-pamét’, kdy dochazi k preneseni vzpominek rodi¢t na déti
a dalsi generace. Demonstruje to na prezivsich holocaustu, kdy se
jejich potomci seznamuji s jejich osudem a skrze to udalosti znovu
prozivaji. Dalsi generace poté naddle nesou kolektivni a kulturni
traumata téch, kteri je prozili (Hirsch, 2012). Na post-paméti se
podileji figury paméti, coz je zpusob, ktery ndm umoznuje pozo-
rovat, jak se urcité vizualni tropy* a obrazy propisuji do paméti.
Pokud dojde k masovému roz$ifeni, mize vzniknout az ikonicky
snimek (ikonické figury paméti). Podobné fotografie by se nasledné
daly oznacit jako ,ikony destrukce” (Zelizer a kol., 2001, s. 226)
a mnohé snimky se staly tropou pro vzpominku na holocaust. Jako
priklad Ize uvést osvobozovani koncentra¢nich tabort nebo népis
nad vstupem do Osvétim ,,Arbeit macht frei®. Slavné snimky se
mohou propisovat dale i do uméni, jak ukazuje komiks The First
Maus (1972) od Arta Spieagelman, ktery prepracoval slavny snimek
z osvobozovani Buchenwaldu od Margaret Bourke-White.

1 Role médii ve vyuce

Masova média a internet maji vliv na utvareni predstavy zaku
o minulosti. Adresuji pfedevsim vyroci vyznamnych udélosti (napf.
konec valky) nebo data narozeni ¢i umrti vyznacnych osobnosti.
Vzhledem k omezenému prostoru, které medidlni sdéleni m4, vSak
muze dochazet ke zjednoduseni, stereotypizaci nebo politické in-
strumentalizace (Labischova, 2011). S proménou ekologie paméti,
jak bylo uvedeno vySe, dochazi k adaptaci rtiznych historickych
udalosti tfeba v podobé retro-seriala a filmt jako bylo Vypravéj
z produkce Ceské televize. I kviili podobnym ,,historickym*“ filmi
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a seridlim je ve vyuce nutné klast diraz na rozvoj kritického mys-
leni a reflexi zakd, coz by mélo byt soucasti vyuky déjepisu. Stu-
denti by méli byt vedeni k tomu, Ze v téchto pripadech dochdazi
k védecky nepodlozené rekonstrukci minulosti a k tvir¢imu zkres-
leni. Role médii je dtlezitd také pro samotnou vyuku déjepisu,
jelikoz i medidlni instituce jako takové sehrdly dilezitou ulohu
v historii, jako ukazuje ptipad Ceského (Ceskoslovenské) rozhlasu
v kvétnu 1945 nebo srpnu 1968 (tamtéz).

Nutnost medialni gramotnosti zakt se projevuje i v soucasnosti,
jak ukazala vdlka na Ukrajiné, kdy je mladez vystavovana neu-
stalému prisunu informaci, které konzumuji pfedev§im na soci-
alnich sitich. Zde je prostor omezené¢ regulovan a maze dochézet
ke zna¢nému vystaveni dezinformaci. I proto je medidlni vychova
deklarovana v zdkladnich kurikuldrnich dokumentech v rdmco-
vém vzdélavacim programu (tamtéz).

Historické mysleni zaka s diirazem na kritickou analyzu je ve
vyuce rozvijeno i pomoci prace s historickymi prameny, vcetné fo-
tografie, se kterou se v tomto ohledu pracuje nejcastéji (21 %) (He-
rink, 2019). Ma vSak pouze ilustra¢ni funkci, naptiklad jako kulisa
v prezentaci, a zaci se u¢i minimalni kritické reflexi. Prokazal to
i vyzkum v rdmci studie Narodniho ustavu pro vzdélavani, podle
kterého se Ctvrtina zakt neucila historickou fotografii analyzovat,
tuto praxi potvrdily pouze 4 % ucitelti (tamtéz). Pfitom se i v uceb-
nich materidlech mnohdy nachdazi snimky, které byly prokazané
jako manipulace ¢i zinscenované. Na tento fakt v§ak neni pouka-
zano, jak ukdzala i provedena analyza, které bude predstavena nize.

3 Poznamky k analyze ucebnic déjepisu

Motivaci k vybéru ucebnic déjepisu byla snaha nastinit praci s ob-
razovymi materialy urcenych ptivodné predev$im pro medidlni vy-
uziti v soucasné vyuce. Analyz obrazovych priloh ¢eskych ucebnic
déjepisu bylo provedeno jiz vice®, autorka se vsak snazila klast da-
raz na pripadnou roli novinarské produkce.
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Pro potreby vyzkumu byla provedena kritickd analyza ucebnic
zakladnich a stfednich kol s kapitolami pokryvajici valecné uda-
losti 20. stoleti (viz Tabulka ¢. 1). Dtivodem volby daného ¢asového
obdobi byla obliba svétovych déjin mezi zaky, predevsim druhé
svétové valky (Gracova a Labischovd, 2012). Jednalo se tak prede-
v$im o uc¢ebni pomtcky uré¢ené zaktim 8. a 9. tfid a vyssich ro¢nikt
stfednich skol. Do vyzkumného vzorku bylo vybrano celkem tfi-
nact ucebnic vydanych mezi lety 2008 az 2022 v Sesti rznych na-
kladatelstvich. Snahou bylo vybrat co nejaktudlnéjsi ucebnice, které
jsou vyuzivany ve vyuce, aby byla nastinéna ukdzka obrazovych
materidlu v soucasné vyuce.

Tabulka ¢. 1: Seznam analyzovanych ucebnic

Autor Nazev Vydavatelstvi | Rok vydani
Moderni déjiny pro stfedni skoly:
1. | Jan Curda et al. sveétové a ceské déjiny 20. stoleti Didaktis 2015
a prvniho desetileti
2. | kolektiv autorii Déjepis 9: moderni déjiny Fraus 2008
3. | kolektiv autort De),ep ' 8 pro zallqadnl Skoly Fraus 2017
a viceletd gymnazia
4. | kolektiv autori De),epls 9 pro za,k¥adn1 Skoly Fraus 2021
a viceleta gymndzia
Soudobé d¢jiny: pro 9. ro¢nik
kolektiv autort zakladnich $kol a viceletd gymna-
> USTR zia / kolektiv autorii (badatelskd Fraus 2022
ucebnice)
. , Déjepis 8: novovek: pro 8. ro¢nik
6. Qndre] Pechnil, zékladni $koly nebo tercie viceleté- | Nova $kola 2019
Libor Vykoup ..
ho gymnazia
_ . Dé¢jepis 9: moderni déjiny: uceb-
7. Yladlslav ]uza‘, nice pro 9. ro¢nik zakladni skoly Nova $kola 2020
Libor Vykoupil , .
nebo kvartu viceletého
Déjepis: vzdéldvaci oblast Clovék
8. | Frantisek Cap a spole¢nost. Novoveék, moderni Nova $kola 2022
déjiny
9. | Klara Andresova Novy déjepis pro SOS Scientia 2022
10. | Veronika Valkova Dej P 8 pro zdkladni Skoly: SPN 2014
novovek
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Autor Nazev Vydavatelstvi | Rok vydani
11. | Veronika Vélkova | DePIs 9: nejnovejsi dejiny: SPN 2016
pro zakladni $koly
12. | Petr Mdcha Hravy déjepis 8 Taktik 2018
13. | Petr Macha Hravy déjepis 9 Taktik 2020

Jednotlivé udalosti v ucebnicich byly postupné zkontrolované
a dochdzelo k identifikaci autort snimku a jejich roli v konfliktu.
Prokazani vyuziti novinarskych fotografii v ucebnicich se vsak
mnohdy ukdzalo jako obtizné, i z dvodu chybéjicich jmen autorti
pod fotografiemi nebo ve zdrojich. Zdtraznény proto budou pfi-
klady snimki, které byly prokazatelné vytvoreny fotozurnalisty
pro medidlni ucely a jsou povazovany za ikonické pro danou uda-
losti. V ramci vyzkumu v$ak nebyly opomenuty ani dalsi zajimavé
trendy, které byly v u¢ebnicich vypozorovany.

3.1 Zjisténi plynouci z analyzy

Vale¢né udalosti 20. stoleti pocinaji prvni svétovou valkou a pokra-
¢uji az do 90. let minulého stoleti. Vétsina analyzovanych ucebnic
koncila podrobnéjsim pokrytim druhé svétové valky, nasledujici
konfliktim byl vénovan minimalni prostor. Autofi se jesté zame-
rovali na valku ve Vietnamu, fotografie k udalostem na Balkanu
v 90. letech byly ale napriklad pouze ve tfech uc¢ebnicich ze tfinacti.
Na nedostatek prostoru pro vyuku uddlosti druhé poloviny 20. sto-
leti a soudobych déjin upozornuji také vyucujici, ktefi to prisuzuji
i nevhodné sestavenym ucebnimu plantim (Henrik, 2019).

V ucebnicich déjin 20. stoleti dominovala u studentd popularni
druhd svétova valka, kde se opakované objevovaly stejné fotografie
z jaltské konference (1945), utoku na Pearl Harbour, svrzeni atomové
bomby na Nagasaki a HiroSimu (ndsledky a snimek atomového
htibu) nebo osvobozovani koncentra¢nich tabort. Tyto stale pou-
zivané materialy zpopularizovala média, mnohdy ale byly pofize-
ny armadnimi slozkami, odkud byly dale distribuovany. Diraz byl
hojné kladen na téma holocaustu ilustrovaného koncentra¢nim ta-
borem v Osvétimi (viz Obrazek 2). Potvrdilo se tak pouziti narativu
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ikonickych snimku (vizudlnich trop) v pfipadé ucebnic. Rtizné po-
doby napisu ,,Arbeit macht frei“ se objevily v péti ucebnicich, tedy
témér v poloviné vzork, nékdy byl nahrazen kolejemi sméfujicimi
do tabora.

Z ikonickych novindiskych fotografii stoji za zminku obraz
z obcanské svétové valky od Roberta Capy’, ktery zachytil umi-
rajictho vojaka v padu. Jako jeden z odlehéenéjsich snimka byla
pouzita ukazka z oslav konce valky v podobé polibku od Alfreda
Eisenstaedta. Dtlezita je také fotografie rudoarméjcti osvobozuji-
cich Berlin od Jevgenija Chaldéje, kde ovS§em narazime na uskali
riznych orezt fotografii® nebo jejich verzi. U mnohych podobnych
ikonickych snimkt byly v pozdéjsich letech odhaleny manipulace,
kterych se autofi pri tvorbé a v postprodukci dopustili. V pripadé
Chaldéjova snimku se nejenom uvddi jeji zinscenovani’, rovnéz zde
doslo k retu$i hodinek ze zapésti vojaka drzici vlajku. O zreziro-
vani® se poté hovori i u snimku polibku nebo smrti vojaka na Ca-
pové fotografii.” K podobnym zasahtim autofi pristupuji nejenom
kvili vétsimu afektu snimku, v Chaldéjové dile je navic jasny za-
mér propagandy. Fotografie v ucebnicich ale nejsou s touto realitou
mnohdy" konfrontovany, Zaci si pro nemusi uvédomovat roli foto-
grafie v konfliktech. Potvrzuje to tak na nutnost vétsitho dtirazu na
vyuku kritického mysleni.

V novéjsich ucebnicich se vSak objevuji prvni nastrely analytické
prace s fotografiemi. Prikladem mtze byt predevsim badatelska
ucebnice Soudobé déjiny: pro 9. rocnik zdkladnich skol a viceletd
gymndzia (Fraus) vydana v roce 2022, které obsahuje navod pro
praci s obrazovymi materidly."" Tato ucebni pomicka ovsem ne-
patii mezi klasické ucebnice déjepisu, jeji badatelské zaméreni by
mélo vést studenty k aktivni praci s informacemi a ucit je analytic-
kému pristupu k informacim. Autofi si uvédomuji roli digitdlnich
médii v Zivoté dnesnich studenti a jednu z ¢asti vénovali i ovlivnéni
pripominek souc¢asnymi technologiemi. Podobny, ne vsak tak ino-
vativni, pristup je k vidéni i u u¢ebnic Moderni déjiny pro stfedni
skoly: svétové a Ceské déjiny 20. stoleti a prvniho desetileti nebo
u Hravého déjepisu.

Ro¢nik 14 | Cislo 2 93



Zajimavym obrazem mezi pouzitymi snimky bylo explicitni za-
chyceni popravy italského fasistického diktatora Benita Mussoli-
niho, jehoz Zivot byl zakoncen obéSenim na benzinové pumpé.
Objevily se i dalsi ukazky smrti z obdobi prvni svétové valky, ruské
revoluce a druhé svétové valky (napf. mrtvy vojak wehrmachtu
pred Braniborskou branou). Studenti jsou pomoci podobnych
snimk vystaveni realité valek a mohou si tak uvédomovat jeji da-
sledky. Dtiraz byl kladen také na ¢eskoslovenské déjiny — samostatné
kapitoly jsou u obou svétovych valek nebo prazského jara 1968.
U druhé svétové valky se objevuji obrazové materidly z atentatd na
Reinharda Heydricha v roce 1941, vypdleni Lidic, Terezina ¢i soudu
a popravy K. H. Franka. Jsou rovnéz pouzité ukazky ceskosloven-
skych vojaki.

Z pozdéjsich uddlosti byly otistény dal$i novindrské snimky,
napriklad fotografie Nicka Uta po utoku napalmem ve Vietnamu,
ktera zachycuje popalené déti utikajici z mista utoku. Ikonické
snimku ilustruji také udalosti v Jugoslavii nebo na Blizkém vychodé.

Roli v ucebnicich hralo rovnéz umeéni. Autori vyuzili dila, aby
definovali dobu a ukazali, jak se historické udalosti mohou promit-
nout do umeélecké tvorby. Celkem Sestkrat se napriklad objevil ob-
raz od Pabla Picassa Guernica, ve kterém malif reflektoval udalosti
Spanélské obcanské valky ve 30. letech 20. stoleti.

Zavér

Novinarska fotografie hraje dialezitou roli ve vyuce déjepisu. Jak
ukdzala analyza, ikonické snimky se objevuji napti¢ ucebnicemi
a mnohdy se opakuji. Presto je role fotografie upozadéna a funguje
jako pouha ilustrace uddlosti, ¢emuz napovidd i opomenuti uve-
deni autora a pritomnost pouhého popisku. Ten je navic casto vel-
mi strohy. Novéjsi u¢ebni materidly se snazi vyuzivat kritictéjsiho
pristupu a obsahuji prvky medidlni vychovy. V téchto ucebnicich
se rovnéz objevuji u dél i autofi a snimky jsou konfrontovany s pri-
padnymi manipulacemi.

94 Ro¢nik 14 | Cislo 2



Vyskyt vyloZzené novinarské fotografie presto v u¢ebnicich nebyl
tak hojny, autofi volili predev§im snimky od armadnich fotografti
nebo z jinych archivi. Média maji ale zna¢ny podil na jejich maso-
vém roz$ifeni a popularizaci, jelikoz casto prebiraji obrazové ma-
terialy od oficialnich zdrojt, protoze by u nich méla byt zajisténa
pravdivost. U vale¢nych konflikth méli, a stdle maji, novinari také
omezeny pristup, coz zarucilo exkluzivitu armadnim fotografim
a moznou kontrolu narativu.

V ucebnicich se vSak potvrdil trend prace s ikonickymi foto-
grafiemi z rtznych vale¢nych konflikth 20. stoleti, které uddlosti
definuji. Z4ci jsou vedeni k pamatovéni si konfliktt skrze uréité
snimky, u kterych se u dalsi generace potvrzuje status ikonickych
figur paméti (Hirsch, 2012). Dale se kolem nich utvaii mytus
a stavaji se ,,promluvami vyvolenymi déjinami® (Barthes, 2018: 112).
Podobné fotografie se navic dostavaji uz do kolazi na obdalkach
ucebnicich, které déti vidaji na svych lavicich kazdy tyden. Vybé-
rem fotografii navic nemusi byt zaruceno vytvoreni skutecného
obrazu valky. Kromé vyse zminénych problému predevs$im v prvni
svétové valce nardzeli autori na technické limity fotoaparatid. Prvni
svétova valka se proto podoba obraziim z predchozich starsich
konfliktd. Dobrym prikladem miuze byt krymska valka v 19. sto-
leti, jejiz fotodokumentaci od Rogera Fentona popsala Susan
Sontag nasledovné: ,,... zaznamenal vdalku v podobé distojného,
Cisté panského skupinového povyrdzeni v prirodé” (2011, s. 48).
Obrazy vojakt v uniformdach prevladaji jako ilustrace prvni své-
tové valky, presto se v ucebnicich najdou vyjimky s ukdzkami lid-
skych ztrat.

Tato prace se zamérila pouze na novejsi ucebnice vyuzivanych
v soucasné vyuce. Neni zde mozné zachytit promeény, kterymi
ucebnice mohly projit v priibéhu let. Pfesto je i na tomto vzorku
vidét obrat v pristupu k praci s archivnimi materidly, kdy jsou Zaci
nuceni k vétsimu kritickému mysleni. To je dtlezité i v kontextu
dnes$ni doby, kdy détem a dospivajicim slouzi jako primarni zdroj
internet a socialni sité. V tomto prostoru je vsak slozita kontrola
obsahu, a proto dochazi k sifeni dezinformaci, misinformaci nebo

Ro¢nik 14 | Cislo 2 95



malinformaci. Pfestoze se néktera média snazi s podobnymi zpra-
vami bojovat a vyvracet je, k mladému publiku se nemusi jiz do-
stat. I kvili pfevdazné konzumaci zprav na socidlnich sitich, mezi
kterymi v mladsich vékovych kategoriich zacind prevladat Tiktok
(Newman, 2023). Je tedy nutné kldst o to vétsi diiraz na medidlni
vychovu, aby zaci byli schopni ¢elit témto nastraham.

Jako problematickd se navic muze jevit i samotnd novinarska
produkce. Prestoze média rdda pripominaji vyznamné udalosti,
z divodu nedostatku prostoru a ¢asové i casové tisné vytvorenymi
tlaky na rychlost v online prostoru, mtze dochazet ke zkreslovani
nebo stereotypizaci (Labischova, 2011). V souvislosti s produkci
novinarské fotografie navic vyvstavaji jeji etické aspekty a pravi-
dla dodrzovand napri¢ médii. I nadale plati pravidlo nezobrazo-
vani vlastnich mrtvych, popripadé tvari obéti. Rovnéz se editori
pri vybéru snazi vyhybat stopam krve na snimcich, v nezbytnych
pripadech se voli zména barvy na cernobilou. V pripadé valecné
fotografie tedy stdle prevlada konzervativni volba editort (Labova
a Lab, 2009; Maenpad, 2022). Presto mlizeme zaznamenat jistou
proménu u pristupu k soucasné valce na Ukrajiné, kdy jsou i pres
relativni geografickou blizkost publikovany mnohdy velmi expli-
citni fotografie. Lze jenom hadat, jaké novinafské snimky se nako-
nec z toho konfliktu dostanou do ucebnic. I zde by vSak méla byt
zdtraznéna role valecné propagandy, ktera se projevuje v distribuci
oficidlnich snimka nebo v udélovani akreditaci do valecnych zén
fotozurnalisttim.

Cilem tohoto c¢lanku bylo kromé nastinéni souc¢asné prace s no-
vinarskou valecnou fotografii v ucebnicich rovnéz upozornit na
to, jaky vliv mohou mit fotografie na formovani obrazu rtznych
konfliktt 20. stoleti a soucasnosti. Fotografie hraje ve formovani
pameéti v dobé vysokych ndroki na nase pamatovani dilezitou roli.
Spoléhame na jeji roli doslovného ,zmrazeni® okamzikt a jako
svédka historickych udalosti. K archivnim fotografiim je vSak nutné
pristupovat s odstupem a s uvédoménim si zaméru autora pro jeji
porizeni. Snimek jako takovy je otiskem ,ndzoru“ autora na uda-
lost a neni mozné zreprodukovat celou scénu. I proto je nutné za-
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kiim nastinit podil fotografie na historii a jeji mozné problematické
aspekty a naucit je kritickému pristupu.

Poznamky:

10

11

Do cestiny mutze byt prelozeno jako ,,obrat k propojenosti®.

Tento strach postihuje v angli¢tiné zkratka FOMO - Fear of missing
out.

V originale postmemory.

Marta Zarzycka a Martijn Kleppe (2013) popisuji vizualni tropy jako
opakujici se témata ve fotografii. Opakujicich se vzorct si v§iml jako
prvni v uméni Aby Warburg a oznacil to pojmem Nachleben (Didi-Hu-
berman, 2009).

Rozsahly vyzkum na tuto problematiku provedla naptiklad Mgr. An-
drea Priichova Hrtizova, PhD. v diserta¢ni praci Figury a stopy paméti.
Promény dynamiky kulturni paméti ve vztahu k vizudlni kultute.

Robert Capa stale patfi k nejvétsim jméntim novinarské valecné foto-
grafie. Predevsim jeho snimky z obdobi $§panélské valky a druhé svétové
valky jsou dodnes vystavovany a cenény.

Nejednalo se o jediné ptipady vystfizkt z ikonickych fotografii. Ne-
citlivy ofez ovSem mitize byt povazovan za formu manipulace (Labova
a Lab, 2009).

Snimek byl pofizen nékolik dni po osvobozeni Berlina.

Novinarska fotografie je zalozena na autenti¢nosti okamziku bez za-
sahu fotografa. Néktefi autofi ale pro vétsi efekt snimku najimaji herce
nebo vyuziji okoli, aby dosahli perfektni expozice a kompozice.

O jeji autenti¢nosti stale panuji spekulace, dodnes ale nebyl vynesen jasny
rozsudek.

V jednom piipadé v ucebnici Moderni déjiny pro stiedni skoly: svétové
a cCeské déjiny 20. stoleti a prvniho desetileti (Didaktis) je poukdzano na
jeho ikonic¢nost, k tomu je zminéno i jeji zinscenovani. Chybi ale autor
snimku.
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