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Abstract: The paper deals with the use of film material in the teaching
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the educational goals of contemporary history.
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Uvod

Nedilnou soucasti vyzkumu studentské grantové soutéze s nazvem Dé-
jepisné vzdélavani s akcentem na soudobé déjiny a jeho reflexe ze strany
ucitelii byly hloubkové rozhovory s deseti aprobovanymi uciteli déjepi-
su z riznych gymndzii v Olomouckém, Zlinském a Moravskoslezském
kraji. Reprezentativni vzorek tvorili ucitelé s delsi praxi (vice nez pét
let), ktefi déjepis aktivné vyucuji. V rozhovoru zaznéla mj. otdzka, které
didaktické metody ucitelé pfi vyuce soudobych déjin pouzivaji. V od-
povédich se nejcastéji objevuje prace s ucebnici, pisemnymi prame-
ny, pracovnimi listy a mapami. Velmi oblibené jsou historické exkurze
(mezi nejcastéji jmenovanymi byli Krakov, Osvétim, dale pak Terezin,
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Hrabyné, Landek, Archeoskanzen Modrd, navstévy muzei v regionu
i mimo n¢&j apod.). U¢itelé zminovali také praci dokumentarnim ¢i hra-
nym filmem. Jeden z dotazovanych dokonce uvedl, Ze ve vyuce pouzi-
va vlastni audiovizudlni videonahravky z dovolenych. Je potésitelné, ze
hrany ¢i dokumentarni film je vnimdan v drtivé vétsiné jako ucelny pro-
stredek k naplnéni vzdélavacich cild a nikoliv jako odmeéna ¢i ,,zabiti
¢asu” pii suplovani nebo na konci roku, kdy jsou zndmky z déjepisu jiz
uzavreny. Presto ale jedna respondentka (rozhovor ¢. 7 Gita) na otazku
pouziti filmu ve vyuce ve své odpovédi ¢astecné priznala opak.?
Domnivame se, Ze filmové ukazky mohou zvysit atraktivitu déjepis-
ného vyucovani, nebot mj. piisobi na zdkovy emoce, coz vede ke snad-
néjsimu zapamatovani novych informaci. Vhodné zvolené filmové
ukazky zvysuji zakovu zvédavost a touhu dozvédét se vice a podnécuji
také jeho kriticky pristup k zobrazovanému ptibéhu. V kazdém pfipa-
dé 1ze konstatovat, Ze film mtize v mnoha smérech predcit ucitele, jehoz
frontalni (a¢ zajimavy) vyklad se s filmovymi ukdzkami nemtze srov-
navat. Pravé pouziti filmu ve vyuce jako tucelného didaktického pro-
sttedku pro vyuku soudobych déjin, se stane predmétem naseho zdjmu.

1 Vizualni kultura

Dtvodt pro vyuziti filmu v edukaénim procesu je nékolik. Podle
B. Supsakové (2015, s. 6) nastavé v dne$ni globalné a technologicky vy-
spélé spolecnosti posun od slov smérem k vizualizaci, jakoby obrazy
nahrazovaly tisice slov. Katalyzatorem tohoto posunu jsou nova média,
kterd umoznuji masové §ifeni zprav, nazor@ a vyznamd. Soucasna kul-
tura se tedy stava vizudlni kulturou a svlij vyraz nachdzi mimo filmu
napft. ve fotografii, v televizi, reklamé, pocitacovych hrach, interneto-
vych sociélnich sitich apod. Supsdkovd (2015, s. 10-11) v této souvis-
losti hovofi o tfech historickych epochach charakterizujici prevladajici
kulturu: epocha ordlni, verbdlni a vizudlni. Ordlni epocha je spojena
s mluvenym projevem, kdy lidskd komunikace probihala prostfednic-
tvim mluveného slova. Druha epocha je spojena s objevenim pisma
a knihtisku, coz znamena, ze veskeré informace, lidské zkusenosti ¢i
pozorované jevy lze $ifit mezi vétsi okruh lidi a predavat je z generace
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na generaci. Pismo a tisk pak prispéli k dynamickému $ifeni informaci
a napomohlo k masovosti kultury. Ve vizualni epose sehrava velmi da-
lezitou roli v komunikaci mezi lidmi pravé obraz. Dominantni posta-
veni svéta obrazu formuje v 21. stoleti zacatek plisobeni nové vizudlni
civilizace. Dnes uz vime, Ze film, fotografie a televize jsou teprve prvni
etapou vizudlni epochy. Nova média, jakymi jsou internet ¢i socidlni
sité jsou zdrojem informaci, které jsou zprostfedkovany v podobé ob-
razl v multimedialni formé. Na nejvétsim internetovém portalu You
Tube se mliZzeme na videozpravy a filmy nejen divat, ale mtizeme je
i sami vytvaret. Pomoci tzv. chytrych telefonii mtizeme posilat MMS
zpravy, inteligentnim mobilnim telefonem mutZeme fotit a natacet vi-
dea. Dal$im prikladem digitalizace a masové komunikace je webova
stranka Pinterest, kterd umoziuje uzivatelti zdarma vytvaret tematické
soubory obrazka ¢i fotografii. Lze tedy shrnout, Ze po informacné osve-
tovém dimenzi médii se zacala mj. prosazovat a posunovat do dimenze
zprostfedkovatele zdbavy. J. Vancat (2015, s. 33) k tomu jesté dodava, ze
vizudlni kultura se stava stdle vyznamnéjsi slozkou socidlni komunika-
ce. S tim vyvstava otdzka, nakolik se 1ze ,,jazyk” vizudlni kultury naucit
a nakolik je jeho ovladani stejné nezbytné jako napt. ovladani ¢tendfské
gramotnosti apod.

Pravé vySe naznacené zmény ve spolecnosti provazené prudkym vy-
vojem komunikacnich prostfedkti vyvolalo potiebu vybavit clovéka
schopnosti kriticky posuzovat, orientovat se a vyuzivat média ke své-
mu uzitku. V fadé demokratickych zemi se v pribéhu druhé poloviny
20. stoleti ustavuje predstava, ze ¢lovék zijici ve spole¢nosti prostoupené
médii potfebuje k tomuto Zivotu urcitou vzdélanostni vybavu tzv. me-
dialni gramotnost. Medialni vychova se déje jako viceméné systematic-
ké predavani poznatkt o mediich, a to bud skolni, v ramci zakladniho,
sttedniho ¢i vyssiho odborného vzdélavani, nebo mimoskolni, v ram-
ci nejriznéj$ich mimoskolnich aktivit (krouzky, détské a mladeznické
organizace apod.). Medidlni osvéta se realizuje rovnéz také prostied-
nictvim samotnych médii (napf. medialni kritikou v tisku, vzdélavaci-
mi porady apod.), v podobé nejriznéjsich obcanskych aktivit, profesni
priprava téch, ktefi medidlni vychovu (ve $kole i mino ni) uvadi v zi-
vot, ale i téch, ktefi se podileji na jeji produkci (Pastorova, Jirdk, 2015,
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s. 16-19). Medialni vychova se naSem prostfedi zacala systematictéji
koncipovat na prelomu 20. a 21. stoleti v ramci kurikularni reformy
zejména zakladniho a gymnazidlniho vzdélavani a do jisté miry stied-
niho odborného vzdélavani. V soucasné dobé je prirezové téma medi-
alni vychova soucasti ramcové vzdélavacich plani jak pro zakladni, tak
i stredoskolské vzdélavani. Medidlni vychova si klade za cil (jednoduse
feceno) vybavit Zaka medidlni gramotnosti.’ Soudime, Ze jeji nedilnou
soucasti je rovnéz gramotnost filmova (Cingelova, 2015, s. 52-62), kte-
rd je pravé z tohoto diivodu prfedmétem naseho zdjmu. Film se totiz
stal nedilnou soucasti nejen Skolni mladeze, ale i dospélych, resp. uci-
teld. Jsme tudiz presvédceni, Ze ukolem filmové gramotnosti, je mj. na-
pomahat objasnit zakiim a studentiim jakym zptisobem vznika hrana
tvorba, co je uméleckd licence, a zda ma divak ocekavat realisticnost
postav a déje. Klicové pro pouziti filmu ve vyuce je ucitelova snaha vést
zaky v prvni fadé ke kritické analyze snimku a nasledné ucelné pra-
ci s filmovym materidlem. Pro ndzornost si uvedme priklad. P. Bedna-
ik (2015, s. 29-31) upozornuje, Ze jsou kazdoro¢né v ceskych kinech
uvedeny premiérové tituly, které mapuji néjaké obdobi svétové ¢i Ces-
ké historie, popfipadé se vénuji néjaké historické osobnosti. Povazuje-
me za nutné podrobit je pfed pouzitim ve vyuce urcité kritice, nebot
fada zvlasté hollywoodskych filmt naklada s historickymi fakty velmi
volné. Pritom pravé tyto filmy jsou casto celosvétové divacky uspés-
né. Prikladem mohou byt filmy Gladidtor (rezie Ridley Scott, 2000),
Troja (rezie Wolfgang Petrsen, 2004) a Alexander Veliky (rezie Oliver
Stone, 2004). Urcité scény jsou pouzitelné ve vyuce, ale je tieba upo-
zornit zaky na historické nepfesnosti. Jako divaci si z kina odnesou ur-
¢itou predstavu o historické udalosti ¢i osobnosti, zafixuji si ji, berou
jako fakt. Problém pak spociva v tom, Ze jiz nasledné nevyhledavaji dal-
§1 informace. Mimofddnému divackému ohlasu se tésily rovnéz filmy
Schindleriiv seznam (rezie Steven Spielberg, 1993), Forrest Gamp (re-
zie Robert Zemckis, 1994) nebo Zachrante vojina Ryana (rezie Steven
Spielberg, 1998).* Vyjimkou neni ani tuzemska produkce. Mnoho star-
sich Ceskych filma obsahuje fadu historickych nepfesnosti, ¢asto pod-
minénych dobovou propagandou. Jednim z prikladid mutize byt trilogie
Otakara Vavry Jan Hus (1954), Jan Zizka (1955) a Proti viem (1956).
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Diskutabilni je i souc¢asnd hrana tvorba. Piikladem muze byt divacky
uspésny serial Vypravéj, ktery se snazi zachytit obdobi normalizace hu-
mornou formou. Ackoli se v serialu objevily nékteré dobové nepresnos-
ti, Ceska televize si pochvalovala jeho uspéch zvl4sté u mladé generace.
Jak konstatuje D. Labischova (2015, s. 78) je nezbytné vénovat duklad-
nou pozornost mechanismim utvareni historického védomi ve spolec-
nosti, kdy $kola predstavuje pouze jeden (a zfejmé nejvyznamné;jsi) ze
socializa¢nich vlivti a kdy vyznamnou roli sehrévaji pravé média. Skol-
ni déjepis by mél zaky vybavit takovymi kompetencemi, které umozni
rozliSovat mezi vérohodnymi a nevérohodnymi zdroji, rozpoznat inter-
pretacni vklad autora sdéleni a charakterizovat spolecensko-politické
pozadi vzniku historické informace. V nasem pripadé ve filmu hraného
¢i dokumentarnim.

2 Metodicko-didaktické avahy o pouziti filmu ve vyuce

Otazkou zlstava, jak atraktivni je nejen pro ucitele, ale i pro zaky po-
uzivani hranych ¢i dokumentarnich filmt ve vyuce a v neposledni
fadé také diivody. Je tfeba si uvédomit, Ze s proménami Zivotniho stylu
s vySe uvedenym nastupem modernich médii se film stava soucasti ka-
zdodenniho Zivota. Zéci tak diky plo$né rozsitené televizi a internetu
k nému ziskavaji snadnou dostupnost. Jednim z dtivodt vyuzivani filmu
v edukacnim procesu se tedy muze stat pragmatické navazani na tuto
skutecnost a jeji vyziti edukacnim procesu, zvlasté kdyz se k tomu pfi-
da vSeobecné znama nizkd chut nasi $kolni mladeze ke ¢teni. Podobu
vzdélavani dnes ovliviiuji nova média, jejichZ prostfednictvim se film
jesté vyraznéji zapojuje do kazdodenniho Zzivota spolecnosti a zaro-
vefi se otevird tviiréim pfistupim. Zak neni jiz pasivnim divakem, ale
muzZe se naucit snimky stahovat, stiihat, vytvaret vlastni kompozice, jak
ilustruji napt. stranky You Tube. Film tedy muze slouzit ke zkvalitné-
ni a zefektivnéni vyuky. Uspésné filmy ¢&i seridly s tematikou minulosti
dokladaji, Ze historie ,,jde na odbyt". Pfikladem muze byt i jizZ vySe zmi-
novany serial Vyprdvéj. Ten je dostupny na internetu, kratce po odvy-
silani se kazdd série objevila na trhu ve formé DVD a na interaktivnim
webu Ceské televize mohou divaci o serialu diskutovat (srov. Cinatl,
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2014, s. 9-10). Lze tedy souhlasit s K. Cinatlem (2014, s. 10-11), Ze dé-
jepis neni v kurikulu definovan jen jako znalostni predmét, jehoz ide-
alnim vystupem by mél byt absolvent, ktery si pamatuje Siroky soubor
chronologicky za zemépisné usporadanych dat o minulosti. Déjepisné
kurikulum vymezuje minulost jako otevieny problém, nikoli jako uza-
vieny soubor znalosti ur¢eny k pasivni reprodukci. Pokud vyuka dé-
jepisu sméfuje k rozvoji dovednosti, které maji zakiim pomoci v tom,
aby se orientovali v soudobé historické kulture, pak mtze pravé film
plnit roli klicového prostiednika. Didaktickym diivodem pro pouziti
filmu ve vyuce miize byt mj. ukdzka jednani lidi v kulisach konkrét-
nich historickych udalosti, podnécovat zaky k prezkoumavani autenti-
city a reprezentativnosti obrazu a vyuzivat k doplnéni védomosti dalsi
prameny. Film mutize Zaky motivovat svou ndzornosti a dramati¢nosti,
jez presahuje ucebnici ¢i vyklad uditele, Zak se miize na emotivni rovni
vyjadrit ke shlédnutému bez obavy z chybnych nazort. Dobfte zvolena
filmova scéna nabizi moznost byt vychodiskem pro problémové orien-
tovanou vyuku. Zaci si diky ni mohou napf. snéze piedstavit konkrétni
osudy lidi na pozadi urcité historické udalosti. Z pedagogicko-psycho-
logického hlediska se film dotyka emoci, coz dynamizuje navazujici vy-
uku a posiluje udrzitelnost znalosti. S pomoci konkrétnich obrazii si
zaci lépe pamatuji a zapojuji se snaze do poznavaciho procesu. Neméné
dilezitou soucasti pouziti filmu ve vyuce je rovnéz navazujici analyza
(napf. s jakym zamérem a pomoci jakych prostredki je minulost zob-
razovana) véetné srovnani s dalsimi (napf. textovymi) prameny. Film,
resp. vhodné zvolena filmova ukazka, podnécuje kladeni otazek. Je tre-
ba zvolit vhodnou délku (cca 10 minut), aby nebyla zahlcena pozornost
zakd v ramci jedné vyucovaci hodiny. Dal$im argumentem muize byt
dle K. Cin4tla (2014, s. 23-24) &asové ohraniceni vyucovaci hodiny, kdy
zhlédnuti celého filmu zabere veskery cas a nasledné jiz nezbyva pro-
stor pro kritickou analyzu. Pravé fragmentaci filmt povazuje za diile-
zity metodicky krok, ktery zakiim pomaha, aby si vi¢i obrazu vytvorili
kriticky odstup. Ucitel pracuje s filmem ucelové, casto zamérné narusu-
je pivodni zaméfeni snimku, rozkladd jej na ¢asti, aby zaktim usnadnil
kritickou reflexi. Srovnava napt. dil¢i scény z riznych filma, aby mode-
loval poznavaci situaci s ohledem na cile vzdélavani. K praci ve vyuce
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soudobych déjin se nabizi pouziti hraného nebo dokumentarniho fil-
mu. AvSak znovu zdliraznujeme, ze je tfeba k obéma zanrim pfistu-
povat kriticky. V ptipadé dokumentarniho filmu by mél byt ve skolnim
prostiedi vyuzit veSkery jeho vzdélavaci a vychovny potencidl vedouci
k rozvoji osobnosti a formovani postoju. Tedy vedle ,vidét a slyset” je
dalezité také ,vcitit se a pochopit™ (Pékna a kol., 2015, s. 9).° Vzhledem
k dalsimu zaméfeni nasi studie nebudeme dale rozvijet tematiku vyuzi-
ti dokumentarniho filmu v eduka¢nim procesu.

2.1 Hrany film v edukacnim procesu

Nejprve si uvedme jednoduché didaktické zasady prace s hranym fil-
mem. Je tfeba se zamyslet, jakym zptsobem lze analyzovat film, kte-
ry chceme pouzit ve vyuce. K. Cinatl (2014, s. 26) navrhuje jako prvni
krok po zhlédnuti ukazky rozbor formou kladeni otazek, které smétuji
k obsahu. Obsahovy popis filmové sekvence by mél byt pokud mozno
vycerpavajici. Urceni obsahovych prvka filmového obrazu a zhodno-
ceni jejich vyznamnosti vytvari pfedpoklady pro kladeni dalSich ota-
zek. Popis totiz predstavuje jednoduchou ¢innost, ktera maze vtahovat
do poznavaci hry i jinak pasivnéjsi zaky. Ve tfidé se tak vytvari prostor
pro interakci, nebot Zaci si asto ve filmu v§imaji odliSnych véci, coz ne-
primo vtahuje do hry jejich postoje a zkusenosti.

Dale se obsahova analyza zaméfuje na osoby, které v otazce vystupu-
ji. Ucitel nabada zaky k co nejpodrobnéjsimu popisu. Posuzuje pfitom
dil¢i postrehy vzhledem k jejich vyznamu pro porozuméni historické
situaci, kterou dany film zachycuje. Napriklad je dobré, kdyz zaci doka-
zou priradit postavy k uréitému socidlnimu a kulturnimu typu. Po iden-
tifikaci jednotlivych postav je dal$im dtlezitym krokem zaméfit zakovu
pozornost na vztahy mezi nimi. Mohou totiz nabyvat rtiznorodych fo-
rem a lze je vnimat z rady perspektiv (vztahy nadfizenosti a podfize-
nosti, vystupovani v popredi ¢i pozadi déje, konflikty mezi nimi, vztah
jedince k bezejmenné mase, genderové vztahy mezi postavami apod.).

Pravé vztahy mezi postavami pak urcuji déj ptibéhu. Osoby néjakym
zpusobem jednaji, coz se odrazi ve vyvoji udalosti zachycenych ve filmu.
K. Cinatl (2014, s. 27-34) na tomto misté upozornuje, Ze nékolikami-
nutova filmova sekvence muze zakim zivé zprosttedkovat dramatickou
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historickou situaci, jez ma celou fadu aktér, ktefi v ni hraji rozmanité
role. V této fazi 1ze ukazku doplnit napt. fotografiemi, ¢lanky z tisku, ar-
chivnimi prameny, které osvétli §irsi souvislosti filmové scény a odpovi
na otézku, do jaké miry film vérné rekonstruuje minulost. Zaci by méli
byt rovnéz schopni filmové ukazky néjak strukturovat. Napt. u filmo-
vych dokumentti usporadaji zaci déj podle casové osy. U hranych his-
torickych filmt vystupuje do popfedi dramatickd kompozice filmového
vypravéni. Je tedy vhodné se vénovat zapletce.

Hrané i dokumentarni filmy zprostredkovavaji historické udalosti
a pritom rekonstruuji ¢i pfimo zachycuji casoprostor. V ramci obsaho-
vé analyzy by se méli zaci vénovat i popisu mista, v némz se filmovy pfi-
béh odehrava. Dilezitou roli hraji i zobrazované predméty. V. mnoha
ohledech se pravé v nich mtze odrazet specificky historicky raz doby.
Utitel upozornuje na to, jak jsou postavy obleceny nebo jaké pouzivaji
nastroje. Pokud film vérné ukazuje predméty kazdodenni potreby, pak
muze poslouzit jako zajimavy pramen k dobovému Zivotnimu stylu.
Obsahova analyza by neméla opomijet ani predméty se symbolickym
vyznamem (napf. kiiz, hvézda, vlak, kufr), které mohou ovlivnit vyzné-
ni filmové scény. Naslednym krokem je analyza filmového jazyka. Zaci
by méli pochopit urcité pojmy, které slouzi k oznacovani konkrétnich
ryst filmového vypravéni.

Vzhledem k tomu, Ze Cas je pfi vyuce déjepisu ,vzacnym zbozim" je
tedy zadouci, aby ucitel pouzil v ramci jedné vyucovaci hodiny pouze
dil¢i zabér napt. scénu & obraz, popt. nékolik scén. Zaci si napt. dale
v$imaji jednotlivych zabérd, stfihu, svétla. Neméné dtlezitym prvkem
je prostorové métitko filmu. Zaci sleduji, zda je napt. postava zachycena
celd, z nadhledu, zblizka ¢i z dalky, uhel pohledu snimani objektu ka-
merou (nadhled, podhled, ptaci nebo zabi perspektiva), staticka nebo
roztfesend kamera a v neposledni fadé také jedouci kamera. Svou roli
sehrava i barva (Cernobily ¢i barevny material), zvuk (napf. dobte zvo-
lena hudba mize pisobit na emoce divaka).

Nasledné je dtlezité provést kriticky rozbor filmové ukazky, nebot
ani dobovy dokument nezobrazuje historickou skutec¢nost objektiv-
né. Rozbor ukdzky by nemél byt samoucelny, ale mél by sledovat vy-
chovné vzdélavaci cile. To znamena, ze hodina déjepisu by se neméla
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zménit ve vyuku dé&jin filmu. Je tfeba mit na mysli, Ze film je médi-
um, které je mozné ve vyuce vyuzit jako pomicku podfizenou jiz vyse
zminovanym vychovné vzdélavacim cilim. Film se ukazuje jako mé-
dium, které je mimorddné vhodné pro rozvoj interpreta¢nich doved-
nosti v ramci $kolniho vzdélavani. Nejde o to, aby Zdci se Zaci naucili
interpretovat film, ale aby si prostfednictvim vhodného média osvojili
dovednosti, jak interpretovat historii. K. Cinatl (2014, s. 33-34) se do-
mniva, Ze zaci pfedpokladaji, ze minulost ma (za pouziti selského rozu-
mu) pevnou identitu a pfedem dany vyznam. Interpretace by méla tuto
pravou tvar historie idedlné zrcadlit. Z toho mtize vyplynout zavér, Ze
by méla existovat jen jedind spravna interpretace, kterou by laici méli
pasivné prejimat od odbornikt. Soucasna didaktika v rozporu s touto
naivni pfedstavou zdiiraznuje proménlivy charakter minulosti. Pravée
film muaze ucitel vhodné vyuzit, kdyz chce tyto predsudky rozpoznat.
U filmovych ukdzek je nutnost kritického odstupu ziejmad. Ucitel tak
zaky sndze presvédci, ze, Ze historie zprostfedkovana filmem vyzaduje
nutnost kritického zkoumani vérohodnosti a ne jen pasivni pfijeti. Pfi-
kladem miuize byt srovnani dvou historickych filmovych scén, které se
ve vyzneéni lisi nebo jsou pfimo v rozporu. Pravé analytické a interpre-
tacni dovednosti, které si zaci osvoji pfi praci s filmem, jsou nenasilnou
formou pfenosné na §irsi pole nejen déjepisného, ale i spolecenskovéd-
niho poznani. Timto zplisobem lze pozitivné ovliviiovat postoje zaku
k minulosti.

Hrané filmy zobrazuji historii jako proces, ktery integruje riizné as-
pekty skutecnosti — faktory socidlni, politické, ekonomické, kultur-
ni - a tim dosahuji komplexnosti popisu minulosti. Mnohdy tedy byt
tim nejcennéj$im rysem filmového dila nikoli vlastni pfibéh, ale re-
konstrukce socialnich kulis, ve kterych se dany piibéh odehrava. Mezi
hranymi filmy musime rozliSovat miru historické nepresnosti. Z di-
daktického hlediska je vyuziti hraného filmu na zodpovédnosti ucitele.
Ten ma peclivé vybirat film, z néhoz hodla pouzit ukdzku a dale urcu-
je, jakym zplisobem filmovy pramen co nejefektivnéji vyuzit vhledem
k vzdélavacim cilim. Napft. ideologicky zkresleny obraz minulosti lze
didakticky vyuzit jako priklad ideologické dezinterpretace minulosti
(napt. Dny zrady, rezie Otakar Véavra, 1973) (Cinétl, 2014, s. 33-34).
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Film jako prostfedek k zefektivnéni a zatraktivnéni vyuky soudo-
bych déjin 1ze vyuzit pro Sirokou oblast témat. Maze ji ptiblizit napt.
problematiku kolektivizace, pronasledovani cirkve v 50. letech, udalos-
ti roku 1968, normalizace apod. Film miiZze byt odrazovym mustkem
pro pouziti dalSich pramena jako napf. dopisti, fotografii, dobovych
predmétli, rozhovord s pamétniky, praci s dobovym tiskem, uéebni-
ci, literaturou apod. Jak jiz bylo vySe zminéno, soucasna mladez ma
spi$ chladny vztah ke kniham. Pravé film se mutze stat pro $kolni mla-
dez inspiraci cetby literarni predlohy a nasledné komparace obou dél.
Na zakladé rozhovort s uciteli déjepisu jsme zvolili metodu pripadové
studie zaméfenou na filmovou interpretaci ¢esko-némeckych vztahti
po roce 1945.

3 Pripadova studie

Na zékladé kvalitativniho vyzkumu, v nasem pripadé hloubkovych
rozhovort s uciteli déjepisu na gymnaziu (a tomu predchazejici obsa-
hové analyze RVP a SVP skol, na kterych plisobi dotazovani ucitelé)
bylo zjisténo mnozstvi dat tykajici se predevsim jejich postojt k urov-
ni a kvalité vyuky soudobych déjin véetné posouzeni schopnosti zaki
danou oblast postihnout a interpretovat v $irsim kontextu. Ucitelé byli
mj. dotazovani na pouziti konkrétnich metod a prostredkti ve vyuce
soudobych déjin. Z jejich vyctu se predmétem naSeho zajmu se stalo
pouziti filmovych ukazek. V odpovédi na konkrétni otazku pouziti do-
kumentd a film® ve vyuce, byly v rozhovoru ¢. 7 (Gita) zminény dva
snimky Habermanniiv mlyn (rezie Juraj Herz, 2010) a Sedm dni hi'ichii
(rezie Jifi Chlumsky, 2012). Dotazovana respondentka zdévodnuje vy-
bér uvedenych filma tim, Ze se oba déje odehravaji v regionu, ve kterém
Zije a pracuje nejen ona, ale i jeji Zaci. Regionalni tématika filmda je tudiz
vSem ucastnikim edukacniho procesu. Regionalni déjiny lze na prikla-
du vysSe zminénych filma vhodné spojit s tématem povale¢ného vysid-
leni Némctli vénujici se této problematice na celostatni drovni. Téma
vysidlovani a migrace obyvatel je v soucasném svété nanejvys aktudlni
a povazujeme za nutné pfipomenout, Ze se nejednd o jev novy a je tfeba
jej vnimat z rtiznych thla. Aktualnost tématu doklada rovnéz televizni
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diskuse dvou prezidentskych kandidatti (M. Zemana a K. Schwarzen-
berga) v lednu 2013, ve kterych byla opét pfipominana zalezitost de-
kretl prezidenta republiky E. Benese a tzv. sudetskych Némct. Vztah
Cechti a Némcd a hlavné pohled na povélené udalosti, které vedly k vy-
sidleni vice nez 250 000 lidi se staly predmétem pripadové studie, kte-
rd se bude detailnéji zabyvat vybérem filma vyuzitelnych pro tuto ¢ast
nasi historie.

Inspiraci se staly pripadové studie vztahujici se k problematice vy-
uky soudobych déjin v ramci projektu Déjiny v 21. stoleti: multimedi-
dlni aplikace pro déjepisnou vyuku s podporou Ministerstva Skolstvi,
mladeze a télovychovy CR, evropskych strukturalnich fondi a statniho
rozpo¢tu CR. Resitelem byl Ustav pro studium totalitnich rezimt
a vysledky byly publikovany v knize Cin4tl, K., Pinkas, J. a kol. Déjiny
ve filmu. Film ve vyuce déjepisu z roku 2014. Autofi se detailné vénuji
zpracovani filmového materidlu tykajici se napft. kolektivizace, politic-
kymi procesy, normalizace, rtiznymi pohledy na rok 1968 apod. Kom-
plikovana problematika ¢esko-némeckych vztahi vSak v této publikaci
nografie B. Alavi (a kol) z roku 2015 Zwangsmigration im Film. Der
Zweite Weltkrieg in deutscher, polnischer und tschechischer Spiegelung
(Mattes Verlag Heidelberg). Kniha je findlnim vystupem trinacional-
niho projektu Zwangsmigrationen im Zusammenhang des 2. Weltkriegs.
Trinationale Perspektiven und ihr Niederschlag in der Filmkunst. Ein
Projekt zur Entwicklung von Unterrichtsmaterialien fiir die Sekundar-
stufe an Schulen in Polen, Tschechien und Deutschland“ podporované-
ho DAAD, ktery byl realizovanan v letech 2012-2015. Monografie je
vSak psana némecky, coz by pro Cerpani jak odbornych, tak i didak-
tickych informaci mohlo byt diky jazykové bariéfe pro mnohé uditele
prekazkou.

Nasim cilem je odpovéd na otazku, které filmy pojednavaji o pova-
le¢nych vztazich mezi Cechy a Némci resp. Cesko-némeckych vztahti
a jakym thlem pohledu je tento vztah zobrazovan? Nechceme vsak vy-
tvorit jakousi ,,kucharku®. Nepodcenujeme kreativitu ucitelt a domni-
vame se, Ze si najdou vlastni zpasob jak co nejucelnéji uchopit ndmi
zvolené téma a vyuzit jej pro své vyukové cile.
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3.1 Cesko-némecké vztahy a téma vysidleni po roce 1945 ve filmu

Téma cesko-némeckych vztaht a nuceného vysidleni bylo ceskoslo-
venském filmovém uméni zpracovavano v prvni poloviné 20. stoleti.
V prvnich dvaceti povalecnych letech byl ptislusnik némeckého naroda
filmovymi tvlirci zobrazovan divakidm jako ,,nacistické monstrum®. Toto
platilo pfedevsim po komunistickém puci v anoru 1948, kdy byl nato-
¢en film Ves v pohranici (rezie Jifi Krejcik, 1948). Rodina prazského ze-
linare Pavlase byla mezi prvnimi pristéhovalci, ktefi osidlili pohrani¢ni
obec Severov. Novym obyvatelim se spolecné podafi vcas a s uspéchem
sklidit prvni urodu - bude vsak nutné odhalit némeckého diverzanta,
ktery se vydava za spravce pily...¢ Tato jednostranna interpretace valec-
nych a povale¢nych udalosti ziskala trhliny v Sedesatych letech. V kultu-
fe zacaly postupné prevazovat liberalni proudy, které mizeme povazovat
prvni posly tzv. Prazského jara. K nejznaméjsim filmt z tohoto obdobi
patfi bezesporu Kocdr do Vidné (rezie Karel Kachyna, 1966). Film byl
natocen podle literarni predlohy Jana Prochazky a odehrava se v posled-
nich dnech valky v roce 1945 v blize neurceném lese nékde na jihu Mo-
ravy. Dva némecti dezertéfi, ktefi se snazi ukryt pred sovétskymi vojaky
a v oblasti operujicimi partyzany, donuti mladou Cesku, aby je svym po-
vozem dopravila na hranici s Rakouskem. Jeden z vojakd je ale tézce zra-
nén a na ndsledky zranéni umird. Oba ale netusi, Ze manzel mladé zeny
byl zavrazdén vojaky wehrmachtu. Ona touzi po pomsté. Lidska stranka
vojaka strachujicich se o Zivot nenechd mladou zenu chladnou a je dtivo-
dem k tomu, Ze neuskutecni sviij plan na pomstu. Pfibéh konci tragicky.
Cesti partyzani znasilni Zenu a mladého vojéka zastteli. Divak je piinu-
cen pfemyslet nad otdazkami viny a neviny a tragickymi dasledky valky.
Je vinen vojak, ktery v pripadé hlavniho hrdiny musel vice ¢i méné ne-
dobrovolné bojovat nebo ti, kteti vydavali rozkazy?

Film Adelheid (Rezie Frantisek Vlacil, 1969) byl natocen podle no-
vely Adelheid Vladimira Kornera. Hlavni postavou je Viktor, ktery
bojoval proti wehrmachtu na strané Velké Britdnie, se vraci na pod-
zim roku 1945 zpét do Ceskoslovenska. Ve vsi nékde ve Slezsku zjistu-
je, jak hluboké piikopy mezi Cechy a Némci jsou vykopdny v myslich
taméjSich lidi. Vdlka v jejich hlavach stdle jesté neskoncila. To vie za-
¢ne Viktor intenzivnéji vnimat az ve chvili, kdy se seznami s dcerou
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byvalého nacistického funkcionare Adelheid. V svém kniznim zpraco-
vani popisuje kriticky Vladimir Kérner jako prvni ¢esky autor zachaze-
ni s némeckou mensinou po roce 1945. Boti staré zaZité obrazy Cechti
a Némcti a odmitd plosné odsouzeni jednoho ¢i druhého naroda. Dt-
lezitym poselstvim filmu je Viktorovo zjisténi, Ze ne vSichni Némci byli
nelidskd monstra a ne véichni Cesi nevinné obéti. Lze konstatovat, Ze
film odrazi rovnéz i atmosféru roku 1968, ve kterém byl natocen.

V obdobi normalizace (1986-1989) nebylo mozné zobrazovat ve fil-
mové tvorbé jak ndsili pAchané Cechy na némeckém obyvatelstvu, tak
téma Ceské kolaborace. Ceskoslovenskd kinematografie se vrétila k &er-
nobilému modelu vnimani Cechit a Némct z dob padesatych let. Pii-
kladem mtize byt film Kli¢ (rezie Vladimir Cech, 1971), ve kterém je
tklivé vylicena poprava Ceskych odbojarti némeckymi katy v pankrac-
kém vézeni. Z Némce se v toto pojeti stalo opét monstrum. Zacatkem
osmdesatych let natocil Karel Kachyna film s ndzvem Cukrovd bouda
(1980), ve kterém se snazil prekonat vyse uvedené kligé. Ustfedni po-
stavou je némecky antifasista, ktery prezil hriizy koncentracniho tabora
a snazi se zacit novy Zivot.

Na nové pohledy na povalecné ¢esko-némecké vztahy vsak bylo nut-
no dlouho cekat i o roce 1989. Ve spolecnosti se jiz sice oteviené dis-
kutovalo o povale¢ném nasili na némcich v Ceskoslovensku, ale prvni
reflexe se divaci dockali az v roce 2000. Rezisér Jan Hfebejk natocil film
s nazvem Musime si pomdhat.” Film 1i¢i humornym zptisobem lidskou
slabost a vychdzi ze skutecnych historek z obdobi protektoratu.

Za zminku stoji rovnéz film z roku 2005 Krev zmizelého reziséra Mi-
lana Cieslara. Film li¢i osud $lechtice z Pobalti, ktery utika pfed ruskou
armadu v roce 1939. Zranény byl dopraven do némeckého lazaretu, kde
mu zivot zachrani ¢eska zdravotni sestra. Vztah ale nezlstane bez na-
sledkdw. Jejich dité, Dorli, vak neproziva v povale¢ném Ceskoslovensku
prilis stastné détstvi. Musi strpét prikori od spoluzaki, sousedl ve vsi
a v neposledni fadé i komunistické moci. Jeji Zivot je ukoncen ndsilné
pfi péci o pacienty v Africe. Jednoduché poselstvi filmu spociva v po-
ukdzani na fakt, ze ve valce patfi k nejpostizenéjsim prave zeny a déti.

Film Alois Nebel (rezie Toma$ Lundk, 2011) zpracovava komiksovou
formou ptibéh, ktery zacina na podzim roku 1989 na Zelezni¢ni stanici
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Bily Potok v Jesenikach, kde slouzi jako vyprav¢i Alois Nebel (Miroslav
Krobot). Nebel je tichy samotaf, kterého cas od casu prepadne podivna
mlha. Nejcastéji se mu v ni zjevuje Dorothe (Tereza Voriskova), obét
nésilného odsunu Némci po 2. svétové vélce. Sedivé dny na nadrazi
v Bilém Potoce na sklonku socialismu liné plynou, vyhybkai Wachek
(Leo$ Noha) spole¢né se svym otcem (Alois Svehlik) kseftuji s dstoj-
niky sovétské armady. Poklidnou atmosféru narusi jednoho dne Némy
(Karel Roden), ktery prekroci hranice se sekyrou v ruce, aby pomstil
svoji matku. Halucinace nakonec Nebela privedou do bldzince a pfi-
jde o misto vypravciho. Vyda se do Prahy hledat jinou préci u drahy.
Na hlavnim nddrazi najde svou Zivotni lasku, toaletafku Kvétu (Marie
Ludvikova). Nebel se rozhodne vratit zpatky do hor, aby se znovu setkal
s Némym a souboj s temnymi stiny minulosti dovedl do konce.®

V roce 2010 a 2012 byly uvedeny do kin dva filmy, které se rovnéz
snazi piekonévat kligé hodny Cech - zIy Némec. Oba byly natoceny
podle knizni pfedlohy Josefa Urbana Habermanniiv mlyn (rezie Ju-
raj Herz, 2010) a 7 dni hfichii (rezie Jifi Chlumsky, 2012). Oba nahli-
71 na vyse uvedené cernobilé klisé a na cesko-némecké vztahy ze zcela
jiné perspektivy. Autor se snazi na zakladé skute¢nych udélosti postih-
nout atmosféru prvnich povalecnych dnd. Oba filmy zacinaji svatbou,
ktera je symbolem souziti Cechii a Némct. V Habermannové mlyné si
némecky tspé$ny podnikatel August Habermann bere Cesku jménem
Jana. Ve filmu 7 dni hfichii si naopak Cesky hajny bere Némku Agnes.
Oba pribéhy vrcholi v poslednich dnech véalky dny, kdy se zd4, Ze ko-
loto¢ vzajemného nasili a touze po pomsté nebere konce. Téma Cesko-
némeckych vztaht vsak jisté neni zdaleka vycerpané. V fijnu 2016 mél
premiéru dalsi Urbaniiv film na podobné téma s nazvem Tenkrdt v rdji
(rezie Peter Palka).’

Zaveér

Soucasna Skolni vyuka déjepisu by méla, dle naseho soudu, napoma-
hat porozumét déjindm a umét k tomu vyuzivat adekvatni prostredky.
Tim by se mohl stat pravé film. Pro zaky, ktefi nedisponuji nejlepsi-
mi ¢tendfskymi kompetencemi, mtize byt filmové uméni prostredkem
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k pochopenti historickych souvislosti a role ¢lovéka v nich. Ukolem udi-
tele je pak zodpovédna priprava vyucovaci jednotky a vhodny vybér
filmového materialu. V neposledni fadé pak predevsim naucit zaky kri-
ticky pristupovat k predklddanym informacim rtizného druhu, ale také
k jejich samostatnému ovéfrovani a doplnovani. Téma vyhnani Némct
z Ceskoslovenska v roce 1945 zasluhuje dle nageho soudu vétsi pozor-
nost, nez jaka je mu ve vyuce soudobych dé¢jiny vénovana. Musi byt ale
nejprve uvedeno historickym vykladem s relevantnimi fakty.

Poznamky:

' Text predstavuje dil¢i vystup z projektu Déjepisné vzdélavdni s ak-

centem na soudobé déjiny a jeho reflexe ze strany ucitelii realizovaného

v ramci grantového schématu IGA 2016 na Pedagogické fakulté Univer-

zity Palackého v Olomouci.

Gita: rozhovor ¢. 7 A uz jste i nakousla trochu filmy nebo néjaké do-

kumenty. Co jesté v hodinach pouzivate v déjepise? Tak jednak mam

néjaké dokumenty jesté, co mdam postahované na videich, jako na téch
videokazetdch, néco uz mam trebas odkazy, kdy si dokdazu najit v ar-
chivu Ceské televize néco, néjaké dokumenty na cédéckdch svoje nebo
na fleshkdch, co mdm postahované, s tim, Ze celé, celé dokumenty vét-

Sinou z casovych diivodii zase nepouZiju, ale trebas tedka jak uz byl

konec roku, takzZe trebas uz v nékterych hodindch uz se jenom dojizdélo

a podobné, takzZe daji se pak pouzit takové filmy, jako Sedm dni hichu

a nebo Habermanniiv mlyn, kdy to se odehrava tady v nasem regionu,

takzZe tiebas i ty hrané filmy se daji pouZit.

Supsakova (2015, s. 12) konstatuje, Ze v dobé, ve které Zijeme, musi-

me v zasad¢ ovladat Ctyfi klicové gramotnosti: informacni, komuni-

ka¢ni, multikulturni a vizudlni. AvSak nevyhne se ndm ani nanejvys
aktualni gramotnost Ctenarska, finan¢ni, medidlni a v neposledni
fadé i filmova.

+ K. Cinatl (2014, s. 14) k tomu uvadi, Ze pravé velky divicky ohlas
vyvolal u zahrani¢nich didaktiki a historickou pottebu empirickych
vyzkumd, které jasné dolozily klicovy vyznam filmé pro utvareni
historického védomi mladeze. Uvadi rovnéz vysledky empirickych

2
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Setfeni, které doklddaji, nakolik filmy formuji predstavy Skolni mla-
deze o minulosti. Pokud jej jejich sila opravdu tak vyznamna, je to
dal$i argument pro kritickou praci s filmem ve vyuce. Pravé kriticka
prace muze byt ndstrojem ucitele ke kultivovani historického védo-
mi, jak zada kurikulum.

> Ucitel by mél vnimat, ze se dokument snazi mnohdy divaka pre-
svédcit, ze pracuje s pfimo historickou skutecnosti, ale stejné jako
v pripadé hraného filmu zde obraz minulosti inscenuje rezisér. Po-
znani historie je tedy zprostfedkované velice selektivni. K. Cinatl
(2014, s. 65-86) upozornuje, ze veét§ina dokumentt produkovanych
Ceskou televizi ztvarnuje historickd fakta ,,formou prednasky*. Pie-
vladaji v nich ,,mluvici hlavy®, které néco vypravéji a inscenacni po-
stupy se povétsinou omezuji na chizi k mistu, kde se historicka
udalost odehravala. Nelze se tedy divit, Ze jsou takové dokumenty
mezi divaky ne pfili$ atraktivni (i kdyz i na tomto poli byly uciné-
ny jisté pokroky k zatraktivnéni dokumentt). V protikladu k tomu
1ze stavét dokumenty BBC, které divackou atraktivitu ziskavaji pre-
devsim diky inscenovanym rekonstrukcim, ktery je priblizuje zan-
ru hraného filmu (tzv. docu-drama). Tyto hrané scény maji v§ak
jen ziidka primy vztah k obsahu. Slouzi predevs$im k dynamiza-
ci vypravéni. I zde je na misté obezfetnost, jelikoz napt. ¢ernobi-
ly rozostieny zabér se miize tvarit jako dokument a vyvolat zdani,
ze ukazuje minulost nezprostfedkované. Podle kategorizace E. Pék-
né (2015, s. 13-18) muizeme vyuzit ve vyuce napi. vykladové do-
kumentdrni filmy, ve kterych divaka provazi hlas vypravéce, ktery
popisuje, jednotlivé obrazy. Observacni dokumentarni filmy, které
maji spiSe sebevysvétlujici charakter (typické je vypravéni aktért
o udalostech vlastnimi slovy). Lze vyuzit jednu z forem tohoto do-
kumentdrniho filmu ve stylu direkt cinema nebo cinema vérité. Své
misto ve vyuce zaujimaji také tzv. participacni dokumentarni fil-
my, v nich se rezisér stava aktivnim ucastnikem udalosti, o nichz
vypravi, a spolu se svymi protagonisty se i on stava aktérem déje.
Reflexivni dokumenty naopak kladou diiraz na komunikaci mezi
divakem a autorem. V neposledni fadé pak muze ucitel pro ucely
vyuky pouzit dokumentarni filmy tocené z pohledu prvni osoby,
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ve kterych filmar formou dokumentu prozkoumava své vlastni si-
tuace a kamera je pro néj prostredkem sebepoznani a sebeodhaleni.
Neméné zajimavym muze byt i poeticky dokument, ktery se snazi
ukdzat svét v jeho neobvyklé, vyjimecné kvalité (jejich cilem byva
zprostiedkovani nového pohledu na svét) ¢i tzv. celovecerni hybri-
dy. Vzhledem k tomu, Ze se v této studii budeme zabyvat vyuzitim
hraného filmu ve vyuce, nebudeme jiz se dale podrobnéji vénovat
praci s dokumentarnim filmem.
¢ Viz http://www.cstd.cz/film/5341-ves-v-pohranici/diskuze/
Viz www.csfd.cz/film/4567-musime-si-pomahat/prehled/
8 Viz http://www.csfd.cz/film/242734-alois-nebel/prehled/
Film na motivy stejnojmenného romdnu spisovatele a scendristy Jo-
sefa Urbana vypravi o osudové lasce, nezlomném pratelstvi a vzta-
zich ceskych a némeckych horolezcti, do kterych osudové zasdhla
tézka valecna doba Protektoratu. Legenddrni, myty opfedeny a ve své
dobé nejlepsi ¢esky horolezec Josef Smitka odmitl nastoupit k total-
nimu nasazeni v Risi a nékolik let se pied némeckymi tiady a gesta-
pem skryval ve skalnim mésté Hruboskalska, podporovan kamarady
z fad ceskych a némeckych horolezcti. Joska na své cesté za svobodou
prekrocil hranice moznosti nejen ve skalach, ale i v zivoté. Stal se le-
gendou pro svij nezlomny postoj k parté kamaradi, k vysnéné zené.
Nikdy se nesklonil pfed okupacni moci. Viz http://www.cstd.cz/fil-
m/79475-tenkrat-v-raji/prehled/
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On line:
http://www.csfd.cz/film/79475-tenkrat-v-raji/prehled/

www.csfd.cz/film/4567-musime-si-pomahat/prehled/
http://www.csfd.cz/film/242734-alois-nebel/prehled/
http://www.csfd.cz/film/5341-ves-v-pohranici/diskuze/
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