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Priklady analyz historickych hranych filmi
pro potreby vyuky déjepisu’
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Historical Feature Films Analysis Examples
for Teaching History Lessons

Abstract: Historical feature film is a very popular medium. Young pe-
ople get information about history from this source and still more tea-
chers of history are included this medium into teaching. They should
follow rules when working with the source. Including historical featu-
re film in history lessons should be based on detailed analysis of this
media. The article presents free methods of this analysis: pedagogical
content analysis, content and formal analysis and analysis of movie lan-
guage.
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Uvod

Hrany film se fadi k nejpopuldrnéj$im médiim poslednich let. Nejen
generace soucasnych zaka zakladnich a stfednich $kol si jejich sledo-
vanim vytvari svou predstavu o historickych udélostech a osobnostech
s nimi spjatych. Prestoze vétsina filmovych tvlirci upozornuje, ze pred-
kladany snimek neni presnou rekonstrukci déjin, divaci to vétSinou
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opomiji a servirované informace pfijimaji za objektivné dany fakt.

S touto skutecnosti se musi popasovat nejen ucitelé déjepisu, ale i dal-

Sich obort. Kamil Cinatl navic upozoriiuje: ,,Filmy na riiznd historicka

témata predstavuji jedno z nejpopularnéjsich odvétvi filmové a televiz-

ni zabavy. Dynamicky se pfitom nerozviji jen objem produkce, ale téz
mozné zpusoby, jak filmy zprostiedkuji déjiny. S klasickou polaritou
mezi historickym dokumentem a hranym filmem jiz ddvno nevystaci-
me, nastupuji hybridni zanry. Mnozi teoretici povazuji divacky uspés-
né filmy o historii za kulturni skutecnosti o sobé: nejsou jen vyrazem
historické kultury, ale téZ jejim formativnim prvkem (utvareji sdilené
piedstavy o minulosti).“(Cinatl, 2014, s. 127) V soucasnosti je navic
ptistup k filmim mnohem jednodussi nez v letech minulych, jelikoz
byvaji po uvedeni do kin relativné brzy dostupné na DVD a Blu-ray
nosic¢ich nebo na internetu. ,,Film se jevi jako klicové médium tradovaini
minulosti a déjinného védomi. Reprezentace casto latentné traumatickych
uddlosti sitené masové televizi a po internetu ovliviuji i subjektivné pro-
zivany vztah k minulosti.“ (Cinétl, 2012, s. 166) Je tudiz podstatné, aby
se divaci jiz v raném véku naucdili kritickému pfistupu k hranému fil-
mu. Stejné tak je ovSem zapottebi pristupovat i k uciteli pravdépodob-
né vice cenénym filmovym dokumentim a dokumentarnim filmam?,
které mohou vznikat na zakazku a odhalovat udalosti a osobnosti pod
vlivem zadavatele.

Samotné historické hrané filmy se pokusil rozdélit rezisér Hynek Bo-

¢an, a to do tii kategorii: (Bocan, 2004, s. 315-319)

1. Filmy historické dobou svého vzniku - filmy starsi nez sto let, které
mapuji dobu svého vzniku, a to nejen v oblasti dokumentarniho
zanru, ale i v oblasti hraného filmu.

2. Filmy zachycujici dobu ddvno minulou, pro néz existuje malo histo-
ricky doloZenych realit. Z toho dtivodu maji tviirci relativné velky
prostor pro praci s fantazii.

3. Filmy, které zachycuji dobu ne pfili§ vzdalenou. Na rozdil od pred-
chozi kategorie jsou u nich k dispozici bohaté informace z riznych
oblasti uméni, ufednich zaznami, smluv apod. Pfesto i u nich mo-
hou filmafi narazit na fadu nejasnosti a problémd, a proto spolu-
pracuji s odbornymi poradci.
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Pokud se ucitelé rozhodnou pracovat s historickym hranym filmem
jako s pramenem, musi si uvédomit nutnost analyzy, jejiz podstatou
je co nejpeclivéji se s vybranym snimkem seznamit. Na nasledujicich
strankdch predstavim nékteré mozné piistupy k analyze historického
hraného filmu pro vyukové potteby.

1 Formalni a obsahova analyza

K zakladnim pristupim patfi formalni a obsahova analyza. Formalni
analyza filmu se zaméfuje na formalni stranku filmovych snimki, dalo
by se fici, Ze se jednd o nonverbdlni prostredky, které vSak maji stej-
né jako v bézné mluvé dilezitou roli. Co tedy v ramci formalni stran-
ky sledovat? (srov. Lernbox Geschichte) Jedna se o nastaveni kamery
— detailni zabér, celkovy zabér; perspektiva-zabi perspektiva (podhled),
ptaci perspektiva (nadhled), normalni tihel pohledu. Perspektiva je pro
filmové médium podstatnou zélezitosti, jelikoz maze v divakovi vyvo-
lavat rizné pocity. Podhledem lze vzbudit u divéka strach nebo respekt,
opacné dojmy vyvolava nadhled. Naproti tomu normalni thel pohle-
du je docilen postavenim kamery do urovné oci, zobrazované osoby
a jevy jsou v odpovidajici vysce. Tim je docileno rovnocennosti v dialo-
gu. Dale se zde radi pohyb kamery - zoom, staticka kamera; stfih scén,
svétlo a zvuk.

Pokud se vyucujici rozhodne zatradit formdlni analyzu do vyuky,
je potfeba zvazit ¢asovou ndrocnost. Doporucuje se pracovat pou-
ze s filmovou sekvenci, kterda by méla byt zaky peclivé sledovana
a v pripadé potreby opakovana, aby si Zaci sledovany jev uvédomili.
Na druhou stranu je formdlni analyza vhodnym prostfedkem v ram-
ci medialni vychovy (prirezové téma) a uceni se kritickému pristupu
k médiim a tzv. medidlni gramotnosti. Zaroven ztstava otazkou, zda si
vyucujici na tuto stranku prace s filmovym médiem naleznou v ramci
vyuky déjepisu casovy prostor. Pfi bézné hodinové dotaci dvou vy-
ukovych hodin tydné, které z mnoha rtiznych organizac¢nich dvodu
odpadaji a uditelé jsou vystavovani tlaku, aby stihli probrat veskerou
potfebnou latku, je to spise zdleZitost déjepisného ¢i spolecenskoveéd-
niho seminare.
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Naslednou casti je obsahova analyza filmu (labischovd, Gracova,
2012, s. 124), ktera se zamétuje predevsim na okolnosti vzniku filmu
a jeho vlivu na divaky. Mezi konkrétni prvky, na néz je v ramci obsa-
hové analyzy upirana pozornost, patfi informace o historickém pozadi
vzniku filmu (okolnosti vzniku filmu, zadavatel, financovani, herecké
obsazeni apod.), ptisobeni filmu (vliv snimku na divaky v dobé svého
uvedeni, vliv na divdky v nasi soucasnosti), informace o dobé a pod-
minkach vzniku filmu (pro¢ snimek vznikl pravé v dané dobé¢) a srov-
nani s dal$imi snimky vénujicimi se stejnému tématu, ale vzniklych
v jiné dobé ¢i jiném prostredi.

2 Obsahova analyza a analyza filmového jazyka podle Kamila Cinatla

Ot4zkou problematiky analyzy filmu se zabyvé i Kamil Cinatl, ktery na-
vrhuje obsahovou analyzu a analyzu filmového jazyka, na néz nasledné
navazuje interpretace filmu (Cinatl, Pinkas, 2014, s. 26-38). V ramci
obsahové analyzy si vsima postav. Doporucuje klast zakiim otazky za-
meérené na to, jaké postavy se ve snimku objevuji, z jakého prostredi
pochdzi nebo jaké prostfedi reprezentuji. Dals$im bodem jsou vztahy
mezi postavami, ¢imz se mohou odkryvat spolecenské konflikty, napfi-
klad mezi majetnou vrstvou a chudymi, genera¢ni problémy apod. Na-
sleduje otazka déje, coz jak sam autor uvadi, mtize byt nékdy problém,
protoze vétsinou se v ramci vyuky pracuje pouze s filmovou sekvenci.
Ptesto se lze i v jejim ramci zamé¥it na déni, které se v ni odehravd. Zde
se nabizi prilezitost pracovat také s dalsimi prameny, které se k dané si-
tuaci vazi. Cinatl doporucuje, aby si Z4ci (popf. ucitelé v rdmci piipra-
vy pracovnich listlt) zakreslili zjisténé poznatky do schémat. Posledni
bod této obsahové analyzy prestavuji ¢asoprostor a piedméty. Zaci se
vénuji tomu, kdy a kde se sledovana ukdzka odehrava. S tim souvisi
také vyuziti predméti, kterymi jsou mysleny nejen nejriznéjsi nadoby,
predméty denni potreby ¢i pracovni nastroje, ale také naptiklad oble-
¢eni ¢i symboly.

Analyza filmového jazyka predstavuje v podstaté jiz vySe uvede-
nou formalni analyzu. Cinatl nejprve seznamuje, s jak dlouhym use-
kem se ve vyuce mize pracovat — dil¢i zabér, scéna, filmova sekvence.
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Naslednymi prvky analyzy filmového jazyka jsou kompozice, jejimz za-
kladnim prvkem je stfih, ktery nasledné urcuje tempo déje. Pozornost
je vénovana i prostorovému méritku, a to celku a detailu. Oba pohledy
maji vliv na divdkovo vnimadni, celkovy zébér divaka prili§ nevtahu-
je do zabéru, to ma za kol pravé detail. Nejvice to je vhimano prav-
dépodobné zabirdnim postav, zda je dand postava zabirdana detailné
(napf. pouze oblicej v néjakém klicovém okamziku), nebo naopak cela.
Opomenut neni Cinatlem ani thel pohledu. Stejné jako u prvni uve-
dené formalni analyzy, i zde je neutrdlné vniman thel pohledu ve vysi
o¢i. Kromé néj pracuje s ptaci a zabi perspektivou. Navic upozornuje
na statické a dynamické dojmy, které vznikaji vlivem pohybu kamery.
Pomalejsi pohyby (statické) maji navozovat objektivitu, opakem tomu
je u rychlejich pohybt, které maji dodat spiSe subjektivni pohled po-
stavy. Opomenutym prvkem neni ani barva snimku, a to predev$im
v souvislosti s ¢ernobilym a barevnym filmem. Cernobilé snimky byva-
ji spojovany predev$im s archivnimi zabéry (samoziejmé v souvislosti
s datem svého vzniku). Na druhou stranu v dnesnim technickém své-
té nepredstavuje zadny problém s barvou si pohrat. Pokud se podiva-
me napriklad na film S. Spielberga Schindleriiv seznam (1993), tak zde
zvolend Cernobild barva snimku poukazuje na temnotu predkladaného
tématu. Barevny prvek zde reprezentuje pouze Cerveny kabatek malé-
ho dévcatka, ktery upoutava divakovu pozornost na jeho smutny osud.
V neposledni fadé spada do analyzy jazyka filmu zvukova stopa, at se
jiz jedna o hudbu, jazyk nebo dalsi zvuky. Cinatl doporucuje, nejprve
promitnou zvolenou sekvenci bez zvuku. Tim si podle néj zaci uvédomi
roli téchto prvka na film.

Cinatl upozornuje, ze pokud chce ucitel do vyuky déjepisu zaradit
film, tak musi byt naplnény cile déjepisného vzdélavani. To ndm samotna
analyza nedodd. V rdmci prace s historickym hranym filmem by méli
ucitelé zarazovat i jiné prameny, které dokladaji danou historickou
skutecnost. Neméla by byt opomijena skutecnost, Ze snimky byvaji
nataceny z jistého uhlu pohledu (nemysli se tim umisténi kamery),
napf. z pozice jisté spolecenské vrstvy. Zaroven je tieba vnimat dobovy
kontext vzniku filmu, pro¢ byl natocen a jak mél ovlivnit postoj
dobovych divakt. Nebrani se ani emociondlni strance. Srovnavat se

30 Ro¢nik 7| Cislo 2



mohou i dva snimky s podobnym tématem vzniklé za jinych podminek.
Piikladem muize byt srovnani organizovani zabavy ucastnika rekreace
ve filmech Dovolend s Andélem (B. Zeman, 1952) a Legenda Emdke
(V. Sustra, 1998).

3 Pedagogicka obsahova analyza

Americ¢an S. A. Metzger, plisobici na Pensylvanské statni univerzite,
nabizi pedagogickou obsahovou analyzu (Pedagogical content analy-
sis) (Metzger, 2007, s. 63-71), ktera predstavuje podrobny rozbor toho,
jak mtize hrany film dokumentovat historii a byt vyuzit v rdmci vyu-
ky. Pro ucitele prace na takovém rozboru predstavuje znacnou caso-
vou narocnost, ale miize si jejim prostrednictvim sestavit podrobny
prehled o tom, co mohou jim zvolené snimky zZakim predat. Metzger
filmy doporucuje sledovat pro potieby analyzy tfikrat. Prvnim kro-
kem by mélo byt kontinudlni zhlédnuti snimku, které nasledné dopliu-
je studium dostupnych prament, vyukovych materialt apod. Jiz takto
vybaveny ucitel by mél zhlédnout cely film jesté dvakrat, ale tentokrat
za ucelem tvorby pozndmek k jednotlivym scéndm, v jejichZ rdmci si
na zakladé predem nastudovanych informaci vytvari predstavu o jejich
historické presnosti.

Prostfednictvim pedagogické obsahové analyzy dochazi k odhaleni
podrobné struktury hranych film, a to z hlediska historického obsahu,
interpretace a témat v nich obsaZenych. Prace na analyze spociva ve vy-
tvoreni tfi oblasti, pricemz kazda se sklada ze dvou okruht. V kazdé
ze sledovanych oblasti je reflektovano, co se o minulosti mtize divak
ze snimku dozvédét, ale rovnéz se odhaluji nejasnosti, chyby ¢i filmari
opomijend mista. Jednotlivé faze pedagogické obsahové analyzy jsou
nasledujici:

1. Obsah (Content Coverage) a zobrazeni doby (Period Representati-
on)

2. Historicka stavba (Historical Construction) a spolec¢enska struktura
(Social Construction)

3. Empatie (Emphaty) a moralni odezva (Moral Response) (Metzger,

2007, s. 63-71)
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Nyni blize k jednotlivym bodtim. Obsah (Content Coverage) se za-
méfuje na to, jak hrany film sdéluje historické informace. V této ob-
lasti je zapotfebi uvédomit si, Ze hrany film je druhem uméni pracujici
s prvky, které upravuji minulost. To predstavuje jeden z dtvodi, pro¢
nékteri ucitelé jsou pii zafazovani hranych filmt do vyuky skepticti.
Filmovi tvilirci uzivaji zkratku, nékteré informace zkresluji, upfednost-
nuji nebo naopak ignoruji, poptipadé si domysli to, co neni doloze-
no zadnymi prameny ¢i svédectvim pamétnikd. Jejich hlavnim cilem
je zabava a zisk. V Ceském prostredi se s takovymi nepfesnostmi mutize-
me setkat napfiklad ve filmu E Rence Rebelové (2001) odehravajicim se
v 1été 1968. Jan Culik filmu vytkl fadu nepiesnosti, a to napt. emigrace
v roce 1968 (pied srpnovou okupaci) (Culik, 2007, s. 188-192).

S tim souvisi filmové zobrazeni doby (Period Representation). Me-
tzger zde vénuje pozornost zplisobu, jakym je dand historicka etapa
vyobrazena, jak jsou zachyceny jeji problémy, na které oblasti se filmo-
vi tviirci zaméruji prioritné a které naopak opomijeji. Poukazuje také
na nepresnosti napfiklad v roviné uzivaného jazyka, kdy herci uzivaji
fe¢, kterou by dana historicka postava nehovofila. Na stejnou filmovou
nesrovnalost upozornuje Jaroslav Pinkas v souvislosti se scénou ze seri-
alu K. Kachyni Viak détstvi a nadéje (1985), v némz se v jednom z dila
divaci setkdvaji s némeckou divkou, kterd vybira prispévky na tzv. Win-
terhilfe pro némecké vojaky a kterd uziva estinu (Cinétl, 2014, s. 73—
75). Pedagogicka obsahova analyza ma za cil odhalit, které momenty
filmu jsou vhodné pro zarazeni do vyuky a které nepresnosti jsou jeste
v ramci tolerance. Vyuziti ce$tiny u némecké divky v dobé druhé své-
tové valky je velmi nepravdépodobné, ale na druhou stranu pro divaka
a zaky srozumitelné, coz nepfedstavuje fatalni prekazku v aplikaci sek-
vence v praxi. Jak jiz bylo uvedeno vyse, primarnim zajmem filmari je
zabava a zisk, ucitelé tak musi umét zhodnotit, kdy se jedna o vhodné
a kdy naopak o nevhodné zobrazeni daného obdobi.

Druha faze pedagogické obsahové analyzy se zaméfuje na historic-
kou stavbu (Historical Construction) a spolecenskou strukturu (Social
Construction). Historicka stavba vychdzi z toho, jak hrany film stavi
své historické vypravéni, predevsim jak pracuje s dostupnymi prame-
ny, svédectvim a interpretaci minulosti. Hlavni pedagogickou funkci
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této faze tvori prozkoumani autentickych prvka svédéicich o minulosti,
které jsou do snimku zahrnuty (napf. dobové predméty, dokumenty).
Pavlina Micova ve své kritice filmu J. Svéraka Tmavomodry svét (2001)
vytkla, Ze letadla, kterd se ve snimku vyskytovala, byla ve skute¢nosti
vyuzivana az v pozdéjsich letech (srov. Micova, 2008).

V bodé spolecenska struktura se sleduje, jak film pfedstavuje nej-
rozmanitéjs$i spolecenské vrstvy dané doby. Nejedna se pritom jen
o vztah bohaty - chudy, ale mize zde byt vénovana pozornost posta-
veni Zen ¢i déti ve spolecnosti, otrokt nebo dalsich skupin ve vztahu
k zachycovanému obdobi. Ve filmu Je tfeba zabit Sekala (1998) rezisé-
ra Vladimira Michdlka se divdkovi odhaluje prehlidka lidskych cha-
raktert, které ve vyhrocené dobé vyplouvaji na povrch v daleko vétsi
intenzité. Ve snimcich zachycujici déni v Protektoratu Cechy a Mora-
va jsou proti sobé velmi &asto stavéni Cesi a Némci, nebo Cesi, Ném-
ci a zidé. Pfikladem mohou byt filmy Musime si pomdhat (J. Hfebejk,
2000), Vsichni moji blizci (M. Minac¢, 1999), Posledni cyklista (J. Svo-
boda, 2014) apod.

ZavérecCna treti faze pedagogické obsahové analyzy se koncentruje
na empatii (Emphaty) a mordlni odezvu (Moral Response). Jak je jiz
v samotnych nazvech obsazeno, jedna se o pisobeni na divaka. Empatii
se mysli, jak po emociondlni strance film zahrnuje divdky do déje, sym-
patie s hlavnimi hrdiny, antipatie k ustfednim zloduchéim. Na to upo-
zortiuje rovnéz K. Stépéanek: ,U filmu se pfidavd jesté obsazeni postav,
celych spolecenskych vrstev a politickych skupin s negativnimi ¢i pozitiv-
nimi charakteristikami, jeZ nabizeji divdkovi moznosti sebeidentifikace.”
(Stépanek, 2012, s. 354) Kruté muceni Antonina Madéry v serialu Zdi-
voceld zemé (H. Boc¢an, 1997-2012) jednoznacné rika, s kym ma divak
citit, ze takovéto podoby nelidského zachdzeni jsou nepfistojné a od-
kryva krutost totalitniho rezimu, ktery se zbavuje vdle¢cného hrdiny.
ZAci se prostiednictvim této sekvence snadno vciti do trpiciho ¢lovéka.
Vzhledem k brutalité, kterd se ve scéndch objevuje, je vSak vhodnéjsi
ukazku zaradit na stfedni skole, nikoliv na zakladni skole.

Jaké zavéry z filmu plynou, jaké perspektivy se nabizi a jsou preda-
vany divakiim, na to se zaméfuje posledni ¢ast pedagogické obsaho-
vé analyzy, a tou je moralni odezva. Orientuje se na etické a emocni
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vyznéni filmu, na to, co z filmu vyplyvd. Nékteré historické hrané fil-
my mohou v dé¢jinné udélosti ukryt poselstvi k souc¢asnému divako-
vi. V ¢eském prostiedi byva ucebnicovym prikladem snimek O. Vavry
Kladivo na carodéjnice (1969), ktery se stal symbolem politickych pro-
cesti v Ceskoslovensku na prelomu 40. a 50. let 20. stoleti.

Zavér

Vyse uvedené radky popisuji tfi moznosti, jak lze pristupovat k analy-
ze historického hraného filmu. Vsechny zddraznuji nutnost kritického
pristupu k tomuto médiu, coz je zdsadni. Opomenut by vsak nemél byt
tento pristup ani u historickych dokumentti a dokumentarnich filmd,
které se sice ,,tvari” objektivné, ale i ony vznikaji za urcitych okolnos-
ti a na zakdzku néjakého zadavatele. Analyzovani médii, které chceme
jako ucitelé zatfadit do nasi vyuky, by se mélo stat jednou ze zéklad-
nich pedagogickych kompetenci. Zajisté neni vhodné, aby byl vybran
film, jejz ucitel sam nevidél a teprve v ramci projekce si chystal otazky;,
které zaktim bude klast po zhlédnuti snimku. Jestlize pomineme fakt,
ze zarazeni celého filmu predstavuje obrovskou casovou naroc¢nost,
kterou si fada uciteld nemiize v nabitém programu vyuky dovolit, tak
zatazeni sekvence by jednoznacné mélo byt cilené a dobfe volené, tu-
diZ seznameni se se snimkem predstavuje startovaci mustek pro celou
plénovanou metodu. Kamil Stépanek zdiirazije: ,, Kritickd filmovd re-
cepce vyzaduje i na krdtky tiryvek jisty cas: opakovini scén, vzdjemnou
vyménu dojmii mezi Zdky, diskusi o poselstvi jednotlivych obrazii a vycet
kamerovych Ci reZijnich triki, které vedou k Zddoucimu divdckému hod-
noceni a postoji. Proto radéji vyuzijme v déjepisné vyuce jen jednu, vhod-
né zvolenou, sekvenci.“ (Stépanek, 2014, s. 151)

Kromé uceni se medidlni gramotnosti ucitelé mohou vyzivat vizual-
nich a audiovizudlnich prostredki jako zdroje novych informaci, coz
je pro zaky sndze zapamatovatelné, nez pouhy uciteltiv vyklad. Nesmi
vSak byt opomenuto vedeni ze strany vyucujicich, jelikoz ve filmech se
vyskytuji at uz imyslné ¢i neimyslné nepifesnosti. Proto pro zaky sice
jejich zatazeni do vyuky pfedstavuje pfijemné zpestieni, ale pro ucitele
se jedna o ¢asové naroc¢nou aktivitu v ramci jeji ptipravy, pokud tedy
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chce, aby si z ni Zdci odnesli to, co je dtlezité a neméli pocit tlevové ho-
diny, v niz sledovali film, a nic se po nich nechtélo. Tomu se 1ze snadno
vyhnout pfipravou pracovnich listii nebo dobfe promyslenych otazek,
s nimiz jsou Zaci pred samotnou projekci sezndmeni.

Dilezité je, a na tom se shoduji i autofi uvedenych analyz, Ze je po-
treba s zaky rozebrat jejich odpovédi, i za cenu opakovani jednotlivych
scén. Promitnuti filmu bez tohoto rozboru je zbyte¢né a neproduktiv-
ni, protoze zaci nevédi, co si z hodiny maji odnést, budou si pamato-
vat jen to, Ze se na néco divali, a ktefi zndmi herci se ve filmu objevili.
Pro upevnéni ziskani novych informaci a pro dokumentovani udalos-
ti se zajisté hodi doplnit filmovou sekvenci praci s dal$imi prameny
a materialy, které se k danému obdobi vztahuji. Pfedev$im pro udalosti
20. stoleti se pred uciteli otevira celd skala moznosti, jak zpesttit vyuku,
napt. zarazenim dobovych karikatur, plakatd, pisni, fotografii, doku-
menti nebo ukazek z beletrie ¢i poezie.

V ramci své diplomové prace, obhdjené v roce 2009, jsem realizo-
vala dotaznikové $etfeni, jehoz cilem bylo zjistit, v jaké mife vyuzivaji
vyucujici ve vyuce film a ujasnéni si, zda cesky hrany film slouzi za-
kim jako zdroj predstav o nasi historii 20. stoleti.’ Priizkumu se celkové
zucastnilo 364 respondentt (119 studentti stfednich elektropriimyslo-
vych skol, 126 studenti gymndzii a 119 student® historie v 1. ro¢ni-
ku VS) napti¢ Ceskou republikou. JelikoZ nejsou vysledky dotazniku
nyni jiz aktudlni, nechci se jimi pfrili§ zaobirat, ale rada bych poukaza-
la na to, Ze se potvrdila nase hypotéza o zarazovani filmového média
v ramci vyuky déjepisu. Vétsina respondenti uvedla, Ze nejcastéji se
setkali s dokumentarnim filmem. Jednalo se o 67,31 % dotazovanych,
naproti tomu se jen 7,14 % v ramci vyuky déjepisu setkalo i s historic-
kym hranym filmem s tematikou nejnovéjsich déjin. Navic jen 8,24 %
respondent, ktefi se v ramci vyuky setkdvali s hranym filmem, uvedlo,
ze jim byly zadany otazky pred samotnou projekci. V ramci chystaného
dotaznikového Setfeni, které se uskute¢ni pro pottfeby disertacni prace,
bych se chtéla zamérit na to, jak se tento stav za poslednich nékolik let
zménil. Jak ucitelé pracuji s filmovym médiem? Zda si provadi v ramci
svych pfiprav analyzy, které jsou klicové. Zda vibec historicky hrany
film do svych hodin vpousti.
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Poznamky:

! Tato studie vznikla v ramci feSeni projektu SGS05/FF/2016-2017
Historické prameny a dalsi edukacni média vyuzivand ve vyuce déje-
pisu z pohledu empirickych vyzkumii na Ostravské univerzité.
Filmovy dokument pfedstavuje autentické natdceni, s nimz se dnes
setkdvame napriklad ve filmovych tydenicich. Dokumentarni film
muze obsahovat rovnéz autentické zabéry, ale je doplnén komentari,
mapami, grafikou apod.

Podrobnéjsi vysledky empirického S$etfeni prezentovany napt.:
KUNDRATOVA, K. Moznosti vyuziti ceského hraného filmu ve vy-
uce déjepisu.: Reflexe vyznamnych udalosti a meznikii modernich dé-
jin v ceském hraném filmu od roku 1989. Ostrava, 2009. Diplomova
prace. Ostravska univerzita v Ostravé. Vedouci prace doc. PhDr. Bla-
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